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Con ocasidn de la proyeccion de tres cortometrajes y una pieza del director avilesino Benjamin Villaverde
(<www.citizenben.com>) en el Centro Niemeyer el proximo 7 de diciembre a las 20:30 horas.
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Podria pensarse que cada una de las
peliculas de Benjamin Villaverde
posee su propio programa estético.
Quiza esto se deba a las particula-
res condiciones de produccion: sus
presupuestos reducidos (la pelicula
mads cara no le habra costado més de
cincuenta euros) obligan al cineasta
a adaptar cada proyecto alo azaroso
de las circunstancias. Pero Villaverde
no solo inventa, para la ocasion, el
material y los instrumentos de roda-
je,como la estufa eléctrica que utilizo
parailuminar Tacones (2009, 23 mi-
nutos), sino que, ademads, con cada
pelicula parece querer explorar un
imaginario y un punto de vista dis-
tintos. De ahi que del frio realismo
de Tacones se pase a Le futur (2011,
19 minutos), la distopia —realista, al
finy al cabo— que se inspira en el cla-
sico de Chris Marker La jetée (1962),
ydeahiauntrabajo alegdrico sobrela
guerra, Peones (2013, 11 minutos). Y
de hecho, toda sefia de identidad pa-
rece desaparecer cuando en Look Up!
(2014, 2 minutos), conlaexcusade un
paseo por Avilés, Villaverde se entre-
ga a un juego de apariencia ritmica
y formal (aunque el esquema que lo
domina, de tipo cielo-fachada, podria
dar mucho de que hablar).

Sin embargo, en ningiin momento
Villaverde pierde el norte. La cohe-
renciase impone. Un examen detalla-
do (al que el Centro Niemeyer invita
con la proyeccion conjunta de estos
cuatro cortos) permitira constatar
que de una pelicula a otra se va fra-
guando un estilo y que mas de un mo-
tivo se repite, revelando las inquie-
tudes fundamentales del cineasta.
Entre los elementos compartidos por
estas peliculas se puede citar el fuerte
interés por el problema de la soledad,
los personajes que se enfrentan con
circunstancias que no controlan y
contralas que se estrellan sus deseos,
o cierto gusto por el juego —a medio
camino entre la ansiadalibertad y la
rigidez de los patrones que la guian—.
En efecto, si seguimos este tltimo
hilo conductor, se puede interpretar
como juego o simulacion el gesto del
protagonista de Tacones, que, escu-
chando los pasos de la vecina del piso
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dearriba, alaque nunca
ha visto, decide aislarse
para asi construir to-
da una vida en comun,
detallando desde los
gestos cotidianos has-
ta el mobiliario. Pese a
todo, la proeza de este
amor entre tabiques no
estd exenta de ilusién
y se desinflara tras la
inevitable irrupcion de
la realidad. (Realidad que dio tam-
bién una nota positiva cuando, en el
47.°Festival de Cine de Gijon, este tra-
bajo de factura «casera» y de natura-
leza tan lddica como solitaria, hecho
casi por el simple placer de probar, se
llevo un merecido reconocimiento al
obtener el Premio Dia d’Asturies).
Mas al norte que el cielo que sirve
de fondo alos escasos exteriores de
Tacones, en otro espacio «interior»

sin frontera definida, dos ajedrecis-
tas se enfrentan en Peones. Su parti-
da, a sabiendas o no, desencadena la
guerray pone literalmente fuera de
juego el mundo de quienes ignoran
la partida de la que son piezas. El
paso de una dimension a otra, ines-
peradoy alavez perfectamente jus-
to, se consigue mediante un trabajo
de montaje fino y preciso. Y es que
el montaje, inico medio por el que

el cine puede aspirar a demostrar la
verdad que sea, es también un terreno
de juego. En este sentido, Le futures
otrajugada de Villaverde. En esta pe-
licula compuesta de fotogramas fijos
el director juega alocalizar, en el cora-
z6n de un universo obsesionado por
determinar cada una de sus coordena-
das, la figura del inadaptado, aquel que
estd de mdsy que, por el simple hecho
de existir, pone en riesgo el orden es-
tablecidoy, ala vez, confirma la regla
que lo excluye. Eso mismo ocurre con
las imagenes que propone Villaverde,
queilustranlo que el discurso «oficial»
sobre nuestro futuro-presente nos
cuentaen off;al tiempo queintroducen
un ligero, aunque decisivo, desajuste,

capaz de enunciar lo mismo y lo
contrarioalavez.

Y, ademas, en Le futur tam-
bién aparece el norte, que se in-
crustaen cierto paisaje asturiano
con el frio y la desolacion que lo
caracterizan. Se podria decir que
las peliculas de Villaverde estan
obsesionadas con mostrar esta
frialdad y desarraigo. De ahi que
entre el noman’sland de Peonesy
el paisaje avilesino se establezca
una correspondencia esencial. Su ul-
timo cortometraje, Varadero (2014),
que pronto iniciara su andadura por
festivales de todo el mundo, confirma
esta orientacion al poner de relieve la
dimension mas finlandesa del cine de
Villaverde. Lo que viene a asegurar la
coherencia de su programay la conti-
nuidad de un trabajo cinematografico
que pronto, esperemos, nos brindara
tambiénunlargometraje. B




